DOSSIER

> PAYSAGISTE, UN METIER REINVENTE ?

Au détour d'une conversation avec

Alexandre Chemetoff...

D'A: VOTRE PORT DU TITRE D'ARCHITECTE SEME LE TROUBLE
CHEZ LES PAYSAGISTES... COMMENT ENVISAGEZ-VOUS LES
RAPPORTS ENTRE PAYSAGE ET ARCHITECTURE ?

Alexandre Chemetoff: Je suis paysagiste,
urbaniste, architecte. Les titres ne veulent rien
dire indéependamment des pratiques. Non
seulement les différences entre les activités,
comme les limites professionnelles, ne m'in-
téressent pas, mais je les combats. Je crois en
effet qu'elles sont néfastes. Ce qui m'intéresse,
ce sont les questions posées par I'état du
monde, I'état des lieux du monde.

Si la section de Art du jardin de I'Ecole
d’horticulture a été créée par le général de
Gaulle lors de la Reconstruction, c'est parce
que la question du paysage devait y occuper
une place prépondérante. Si cette histoire ne
sest pas complétement accomplie, ou a mis
un certain temps a se réaliser, c’est parce que
les paysagistes, bien qu'ayant été parfois assez
entreprenants ou audacieux, n'ont pas su
regarder leur propre histoire, ou plus exacte-
ment les liens étroits qui existaient, en France
en particulier, entre le paysage, I'art du jar-
din, 'urbanisme et la construction.

Je prendrai I'exemple de Jean-Claude Nicolas
Forestier, ingénieur polytechnicien, puis

éléve de l'école forestiére de Nancy, respon-
sable des promenades de Paris, dessinant le
jardin de Bagatelle, puis des parcs en
Espagne, sous le climat de I'oranger, pour
reprendre le titre d’une publication qu'il
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consacra a ce sujet, et enfin chargé du plan
de La Havane. J'en entendis parler d’une
maniére singuliére en allant a Barcelone, au
début des années quatre-vingt, avec Jean-
Louis Cohen rencontrer Oriol Bohigas. Je
me souviens de la visite que nous avions faite
alors sur le Montjuich et i quel point
I'ccuvre de Forestier était considérée comme
fondatrice d’un travail sur la ville et les
espaces publics par les architectes barcelo-
nais. Nous étions passés a l'endroit ou le
pavillon de Mies avait été construit : 'une
des ambitions de 'équipe de Bohigas était
de le reconstruire. En le visitant longtemps
apres, j'ai découvert qu'il était fondé sur les
terrasses qu'avait dessinées Forestier. Ignasi
de Sola Moralés, lorsqu’il engagea le travail
d’archéologie pour retrouver les poteaux et
leurs fondations, avait sans doute vu égale-
ment les emmarchements de Forestier.
Lassociation des terrasses de Forestier et du
pavillon de Mies estelle impossible, voire
incongrue ? Et serions-nous aujourd’hui
sommés de choisir ?

Je suis intéressé A la construction, a la forme
des villes, aux horizons et y’ai pour les arbres
et les plantes une grande curiosité, je ne fais
pas de différence entre la recherche d’une
pierre dans une carriére et la visite d’une
pépiniére. Et pour revenir 4 la reconstruction
du pavillon de Barcelone, je crois méme qu'il
y a, dans la maniére curieuse qu'avait Mies de
chercher les matériaux, quelque chose qui
avait a voir avec le territoire. Il est intéressant
d’imaginer que ce bitiment, qui est un
cadrage sur le paysage et une intériorité abs-
traite, soit en fait lié 4 une histoire de la
construction et renvoie a la notion de cata-
logue de ressources, carriéres, fabriques, etc.,
a tel point que, pour en assurer la recons-
truction, il a fallu aller rechercher les car-
riéres d’oll avaient été extraites les pierres,
retrouver les gestes et les lieux pour recons-
truire des formes. Clest en allant 4 Genéve
enseigner a ['école d’architecture, que jai
compris que le patrimoine architectural, la
cartographie, le paysage avaient un lien, par-
ticipaient d’'une méme culture. Cette école,
en associant le travail de cartographie
d’Alain Léveillé avec la publication de I'atlas
de Genéve, la restauration du patrimoine

architectural, notamment celui contemporain,
et le paysage, retissait ainsi les liens distendus
entre la forme de la ville, la transformation
des paysages et I'histoire de la construction.

D'A: DANS L'ALTERNATIVE DU PAYSAGE, SEBASTIEN MAROT
METTAIT EN LUMIERE LE CONCOURS DECISIF DES PAYSAGISTES
AU RENOUVEAU DE LA PENSEE URBAINE...

A.C. : Le paysage est une maniére de faire, de
penser, d’envisager le projet. Le paysage, c'est
une philosophie de I'action. La pratique du
projet a plusieurs origines possibles, plusieurs
sources, le paysage est 'une des origines du
projet architectural. S’exercer au paysage,
« tre paysagiste », Cest, 4 un moment, une
maniére de s'essayer a cette philosophie de
action. Entrer en connaissance avec un
état des lieux, déceler des circonstances.
LCapproche du projet sous 'angle du paysage
m’a permis de m'exercer dans des conditions
extrémement contraintes par laltérité, celle
du « déjala » ou méme des transformations
envisagées. Cet exercice a été pour moi une
maniére d’apprendre a désobéir d’'une maniére
attentive, a exercer mon imagination pour
déceler derriere une accumulation de
contraintes et de contingences la possibilité
de créer. Comprendre comment faire avec,
adopter ce qui est déja la, comment avoir une
attitude constructive vis-a-vis d’une situation
réelle, qui apparait le plus souvent comme un
tissu de contingences. Linvention, ou 'alter-
native du paysage, c'est peut-étre cela.
Lalternative du paysage, ce n'est pas l'alterna-
tive des paysagistes. Ce que Sébastien Marot
ouvre comme possible, c’est que le paysage
devienne une culture de projet. Ce qu'il
cherche dans la question du suburbanisme
ou du paysage de la mémoire, Cest la mise
a jour d’une pensée qui lie le projet au
programme, l'invention du projet d partir
de la réalité du site, par opposition & une
démarche qui serait selon lui «le super
urbanisme ou supra urbanisme » : une pensée
essentiellement fondée sur une manipulation
programmatique abstraite. Ce que je reven-
dique n'a rien a voir avec les paysagistes ou le
paysagisme, mais est profondément lié a la
culture du paysage. Clest-d-dire I'invention du
projet & partir du site ou dans des aller-retour
entre le site et le programme. La réalité, la



mémoire des lieux comme leur transforma-
tion concréte étant mobilisées comme modes
d’interpellation du programme.

Lorsque nous construisons les nefs de la
Loire a2 Nantes en révélant une structure pré-
existante, nous Inventons un projet, qui
devient le support de I'imaginaire program-
matique. On comprend que le projet en
marche soit la condition de son propre déve-
loppement. La qualité des lieux transformés
stimule I'exigence dans la recherche du pro-
gramme, qui lui-méme doit étre a la mesure,
a la hauteur des lieux en quelque sorte. La
maitrise d’ouvrage, la maitrise d’'ceuvre, les
responsables politiques, se renvoient les ques-
tions, organisent dans un dialogue construit,
concret, une sorte de surenchére pour créer
un projet qui dépasse la notion de mise en
ceuvre d'un programme. Ce qui se joue, c'est
invention d'un projet.

D'A: QUEL REGARD PORTEZ-VOUS SUR LA POLITIQUE D'ESPACES
PUBLICS DU GRAND LYON 7

A.C. : Lespace public devrait étre un point de
vue, le point de départ d’'un projet urbain.
A Lyon, nous avons notamment congu
« lesplanade » Vivier-Merle et le boulevard
Eugéne-Déruelle. Par deld tout ce que l'on
voit du concret de notre intervention, 'espla-
nade et le boulevard transforment non seule-
ment I'apparence de leurs propres emprises,
mais également la perception de la ville. Nous

nous sommes saisis de I'héritage de la Part-
Dieu et avons ainsi engagé son retour en ville.
Non pas en en changeant I'image mais, au
contraire, en permettant a chacun d’en adop-
ter la singularité. La bibliothéque enjambe un
trottoir et on redécouvre les qualités de ce
remarquable édifice. La facade des commerces
souvre plus largement sur 'esplanade comme
sur le boulevard. La ville de I'espace public, ca
n'est pas l'effacement des différences mais
leur mise en valeur. Ce que nous avons fait,
Cest adopter un quartier désigné par avance
comme une erreur, en réalisant des espaces
publics qui lui donnent une place en ville. Il
et été intéressant de poursuivre et d'imagi-
ner une restauration de I'urbanisme de dalle,
pour qua la Part-Dieu se réinvente une
maniére d’étre en ville. Pour que les espaces
publics lyonnais tiennent leurs promesses et
ne soient pas que de jolis arrangements, il
faudrait qu’ils deviennent le point d’appui
d’'une commande de transformation de la
ville construite. Les espaces publics ne peu-
vent pas se concevoir comme une fin en soi,
car ils ne sont alors que des aménagements.

D'A: DANS LE PROJET DE LILE DE NANTES, LESPACE PUBLIC
S'AVERE UN ROUAGE ESSENTIEL...

A.C. : Un projet commence par une question
et non pas par une commande. Comment
maitriser la transformation de la ville ou du

territoire en un endroit singulier ? I n'existe

~{le de Nantes, embarcadere
du parc des Chantiers.

Bureau des paysages
{Alexandre Chemetoff).

pas de lieux sans histoire. Tout se passe
comme si le site contenait un récit, comme st
la visite était 'exercice fondateur de tout pro-
jet. Julien Gracq décrit cet art de la prome-
nade d’une maniére qui correspond a ce que
je ressens. Le projet est une démarche ouverte,
pas une méthode, c'est une ceuvre et toute
ceuvre a sa part irréductible de fragilité,

Sur lile de Nantes, I'espace public n'est pas
celui auquel vous faites allusion. Cest celui
qui place le projet de la ville dans le débat,
cest-a-dire dans l'espace public qui nous relie
les uns aux autres. Chaque transformation de
I'espace public en une réalité construite a pour
objet la forme de la ville, expression qui, a
Nantes plus quailleurs, prend un relief et un
sens particuliers. Le projet que nous réalisons
nest pas un projet d’espace public mais un
projet de ville. Ce que nous faisons, cest de
nous servir de I'espace public comme moteur
de la transformation de la ville, comme lieu
générateur des modifications et porteur d’un
état d’esprit. Il ne faut donc pas de prime
abord regarder les choses pour ellessmémes
mais en relation les unes avec les autres. Le
projet que nous dessinons, cest une ville ;
pour ce projet, nous nous occupons de tout,
mais de tout d’'une maniére relative. Cest le
sens que nous donnons & I'expression « mai-
trise d’ceuvre urbaine ». Ce projet est de son
temps, car il propose d’associer les différences,
d’en permettre I'expression en ville. B
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