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ENTRETIEN AVEC ALEXANDRE CHEMETOFF

L’urbanisme comme ccuvre

Paysagiste, architecte et urbaniste, Alexandre Chemetoff entreméle avec passion ses trois
formations dans sa pratique professionnelle, lui donnant ainsi une coloration bien particuliere,
a dire vrai unique. Nous avons souhaité I'interroger sur une quatrieme dimension, toujours pre-
sente dans ses réalisations et ses projets, I'art. Non pas seulement ses liens avec les artistes qui
coopérent a ses projets mais aussi, plus généralement, en quoi I'art pénétre sa démarche et trans-
forme ses interventions en ceuvre... La banale question : “Quels rapports entretenez-vous avec
I'art et les artistes ?” est a peine formulée qu’Alexandre Chemetoff répond, lentement, densé-
ment, ponctuant ses propos de silences, avant de reprendre son monologue, qu'il murmure plus

qu'il ne clame. Ecoutons-le.

Je dirais que la question est celle-ci : Est-ce que notre pro-
duction avaleur d'ceuvre ? Est-ce que la forme d’'une ville
est un projet a part entiére ? S'agit-il d’'une ceuvre qui,
comme je le dis parfois, s'occupe de tout mais de maniére
relative, ou est-ce que le projet urbain est un processus
peuplé d'ceuvres ? La ville elle-méme, sa forme, n'est-elle
que la traduction,ou I'accompagnement, d’ceuvres qui se
situeraient en dehors de cette démarche méme? Je ne le
crois pas. L'art n’est pas en dehors du projet. Le projet est
une prise de position artistique, a sa maniere, et ce, quelles
que soient son échelle ou ses circonstances. A partir de la,
on peut choisir une certaine forme d'engagement, qui est
a la fois esthétique et éthique.

Ily a une autre question sous-jacente : Quel rapport entre-
tient-on avec I'endroit sur lequel on travaille, ou a partir
duquelon travaille ? Le considére-t-on simplement comme
une contrainte, ou admet-on qu'il s'agit d'un contexte en
soi, que quelque chose préexiste, qui,a sa maniére, peut
étre interprété comme un récit,ou comme une ressource ?
A ce moment-la, on peut se dire qu'il y a des ceuvres dans
I'existant, dans ce qui nous environne : la trace visible
d'ceuvres construites qui ont pu,a un moment donné, étre
considérées comme “ceuvres d'art”. Ici par exemple, a
Gentilly, le mur du fond du jardin est le mur de souténe-
ment de I'aqueduc de Médicis. On peut dire que c’est un
ouvrage d'art, mais aussi la manifestation d’une certaine
forme d'art de 'aménagement. On se trouve alors dans
une situation ou le contexte n'est pas neutre. Les rela-
tions que I'on peut entretenir avec les uns et les autres,
avec les différentes interventions, ont a voir avec un enga-
gement artistique, 'engagement d’architectes construi-
sant un batiment par exemple, ou d'artistes intervenant
ici ou la. Plusieurs exemples me viennent a l'esprit, car
c'est un sujet sur lequel je travaille depuis longtemps.
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Si je prends le Jardin de bambous du parc de la Villette, il
incarne en soi une prise de position artistique, un point
de vue sur ce qui existe,dans la mesure ou je revendique
dans ce jardin un rapport a la ville environnante et a I'idée
méme de jardin. Ce jardin se définit en relation avec le
site et avec son histoire : avant d'étre un abattoir, la Villette
était un centre d'épandage pour les eaux usées de la ville.
C'est la raison pour laquelle on a voulu révéler les réseaux
quiy étaient cachés. Le lieu accueille aussi des artistes :
Daniel Buren d’une part, et Bernard Leitner, un artiste
autrichien qui a travaillé sur I'espace sonore du cylindre
d'autre part. Dans ce jardin, toutes les dimensions que
j'évoquais tout a I'heure sont réunies.

Je peux également parler d'un projet pour le parc de
Saint-Cloud, qui répond a la question de I'intégration
des arts en son sein. Nous y avons travaillé sur un che-
min préexistant au tracé de Saint-Cloud. Il s'agit d'un
parc sur les coteaux de la Seine incarnant une prise de
position a I'échelle du paysage : une composition rele-
vant d'un grand dispositif destiné a mettre en scéne la
courbe de la Seine, les horizons, le passage de la vallée
de la Seine au plateau. Tout y est : la maniére de tirer
avantage de la topographie, de capter les horizons... Il y
alaun art consommé dans I'écriture méme du jardin et
du parc. Avec, en plus, le fait que I'on se trouve dans un
parc sans chateau,d’ou la question de l'intégration des
arts. Il s'agissait d'une commande de la Délégation des
arts plastiques du ministére de la Culture.

Nous avons alors proposé de revenir a une histoire anté-
rieure, c'est-a-dire au chemin de Tranche-Montagne qui
traversait le coteau de Saint-Cloud. On pouvait trouver
dans ce tracé, qui préexistait a celui du jardin, une maniere
non pas d'intégrer I'art mais de formuler la commande
atravers |'utilisation de ce chemin.Nous avons fait cette



promenade avec douze artistes aussi différents que
Christian Boltanski, Ulrich Riikreim ou Bertrand Lavier.
J'avais trouvé une sorte de grotte sur le parcours dont je
pensais qu’elle serait un endroit fantastique pour abri-
ter une ceuvre. J'avais songé a Joseph Beuys. Malheu-
reusement, il n'a jamais pu venir. Lensemble avait été
assez loin, puisque nous avions présenté ce chemin a Jack
Lang, alors ministre de la Culture, qui avait trouvé |'idée
trés intéressante, puis au président Francois Mitterrand.
Mais le choix s'était finalement porté sur le projet de
Daniel Buren au Palais-Royal, qui était plus visible.

Plus récemment, nous nous sommes occupés du parc
Paul-Mistral , au centre de Grenoble. De nombreuses com-
mandes y ont été passées a des artistes a la fin des années
1960. Le maire voulant marquer le lieu d’'une nouvelle
création, il a fait appel a Alain Kirili. Nous avons ainsi com-
mencé a réfléchir a I'accueil d'un artiste dans le parc, a ce
que cela signifiait, et nous I'avons visité avec lui. Or,il a
été tout de suite attiré par l'orangerie située en marge
du site.)'ai compris pourquoi: en fait, son ceuvre est trés
liée 4 la musique et 4 la danse. A chacun de ses projets, il
lie des performances ou des représentations. Dans son
atelier a New York, il invite souvent des jazzmen ou des
danseurs a jouer ou évoluer au milieu de ses ceuvres, a
se servir de son travail comme prétexte. )'ai fini par com-
prendre qu'il cherchait dans le parc un atelier,un lieu ot

I'ceuvre pourrait non seulement étre accueillie mais se
réaliser.

Ses ceuvres sont composées de grands blocs. D'une cer-
taine facon, les grues, les machines qui manipulent ces
blocs sont le prolongement de sa main. En résulte une
structure monumentale dans le sens ou ce qu'il fait s'ac-
complit dans un mouvement qui correspond a un
moment particulier de création,comme une improvisa-
tion. On retrouve |a un peu de la thématique du freejazz.
Kirili concoit le rapport a la matiére et a I'ceuvre comme
ca.ll fallait donc trouver un moyen de faire en sorte que
le lieu consacré a I'ceuvre soit en méme temps celui ou
puisse exister cet instant particulier de la création d'une
ceuvre gigantesque. On a ainsi commencé a construire
un atelier de plein air, le contraire d'un socle en quelque
sorte. Cela supposait d'aller voir comment il travaillait,
de partager du temps avec lui,d'aller visiter d’autres pro-
jets, de se rencontrer véritablement pour faire en sorte
que ce qui avait été une commande - avec cette ques-
tion de savoir comment on allait mettre une ceuvre dans
le parc - devienne le début de quelque chose d’autre,
d'une aventure. C'est la facon dont je m'intéresse a ces
questions, et qui peut souvent bouleverser un projet.
Al'lle de Nantes,quand nous avons imaginé de transfor-
mer cette ancienne usine que sont les Nefs en une sorte
de grand parapluie, nous I'avons pensé et concu comme
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le lieu d'accueil de la fabrication des dispositifs scéniques
de Francois Delaroziére. Il m'avait montré son atelier a
Toulouse, que je trouvais aussi intéressant que ses réali-
sations. Et plus encore, me semble-t-il, le rapport de I'un
a l'autre. Il était donc possible d'imaginer que ce para-
pluie abrite aussi des lieux de production de ces machines
extraordinaires, et puisse étre visité.

Cette question de I'art dans la ville peut aussi étre assez

superficielle. A priori, je n'aime pas beaucoup quand on
pose la question comme une sorte de préalable : Est-ce
que vous avez pensé a la place de l'art dans la ville ? J'aime,
au contraire, quand cela devient une sorte d’aventure. Il
y a de nombreuses expériences possibles, a tout moment,
autour des projets, et qui ont souvent a voir avec la facon
dont les choses se fabriquent. C'est 'amorce.

A Nancy, par exemple, dans le projet du plateau de
Haye, il se trouve qu’'un morceau de la forét est né du pre-
verdissement réalisé vers 1985.0n se rend compte qu'ily
a une régénération de la forét, des hétres poussent comme
cadans les taillis... On a donc imaginé que la forét —“habi-
ter la lisiére de la forét” - devenait la thématique de ce
quartier. On a passé commande au paysagiste-
jardinier Marc Vatinel pour qu'il crée de petits jardins
a l'intérieur de cette lisiere forestiere. Il va imaginer des
jardins d'artifices donnant de la valeur a ce qui est |a.

En méme temps, nous avons demandé a Gabriel
Chauvel comment on pouvait entretenir cette forét de
maniére inventive, afin que ce soit la une facon de pour-
suivre et d'accomplir le projet. Ces deux actions mélées,
I'une volontairement artificielle et I'autre beaucoup plus
naturaliste, créent de lacommande a l'intérieur méme du
projet, ce qui pose la question du faire, et du faire faire.
Dans notre métier, nous ne réalisons pas nous-mémes,
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nous demandons a d’autres de poursuivre un récit ou de
jouer en contrepoint, ou encore de faire quelque chose
que I'on aimaginé, ce qui ressemble trés étrangement
a certaines positions au sein méme de la production
artistique. C'est cette question du rapport a I'ceuvre
dans la production. Est-ce un rapport physique ? Est-ce
la main ? La main d'un autre ? Dans I'ceuvre de Lavier ou
celle de Kirili, le rapport a la fabrication est trés différent.
Et il est encore différent chez Joseph
Beuys, ou Christian Boltanski, ou
Annette Messager, on peut multi-
plier les exemples.

Il existe dans I'art contemporain une
invention des facons de faire.lly a
non seulement un renouvellement
de la production, mais aussi une
interrogation sur le rapport que I'on
entretient avec ce qui est déja 3,
avec ceux qui font, avec la maniére
de passer commande. Est-ce qu'on
rencontre ? Est-ce qu'on envoie sim-
plement un fax ? Est-ce qu’ily a une
relation physique ? Est-ce qu'on va
voir le site ou non ? J'aime a imagi-
ner que I'on puisse avoir la méme
liberté dans le travail que I'on fait,
dans le sens ou on invente aussi des
facons de faire. Non seulement dans
la maniére de réaliser, mais aussi
dans la maniére méme d'envisager le rapport avec le fait
de faire.

Vous aurez compris que je ne travaille pas tout seul,sans
parler des entreprises et des différents interlocuteurs que
je rencontre. A travers nos expériences directes ou plus
indirectes, nous nous posons des questions qui relevent
du champ de I'art :qu'en est-il de la description, de 'écri-
ture, de la photo, du dessin, de la parole, de la promenade,
de tout ce que I'on utilise pour transmettre... On peut
avoir recours a toutes sortes de choses. On peut montrer
des photos a quelqu’un et lui dire “Faites-moi la méme
chose”, ou aller dans une carriére choisir des pierres, ou
raconter telle chose et dire a quelqu'un “Faites-en ce que
vous voulez I”, parce que I'interprétation est intéressante
ace moment-la... Tout est possible dés que I'on est dans
un espace qui est défini par son engagement. C'est ce
dernier, ou cette implication, qui trace la limite entre ce
qui serait simplement un propos, et la relation particu-
liere que I'on peut entretenir avec les choses en train de
se faire. D'une certaine facon, mon projet est de délimi-
ter un espace de liberté dans lequel les mots que 'on pro-
nonce souvent peuvent avoir un sens. Quand j'estime

qu'ils ne l'ont plus, alors je sors de la limite. , ,

Ouentin Bertous | Agence VU

Propos recueillis par Laure Gayet
et Thierry Paquot, a Gentilly, le 11 janvier 2010.
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